"El ciberespacio es una postración de la luz" 
(Virilio,1994) 

Hemos colonizado el espectro electromagnético 
y obligado a la luz a parpadear a nuestro antojo. 
Hoy en día, el transporte de datos-luz consume 
un 50% más de energía que el transporte en 
avión, fruto de un flujo en aumento de datos 
que quema el 10% de las calorías eléctricas 
artificiales que generamos (Basar, Coupland, 
Obrist, 2015). Asistimos, pues, al despliegue de 
lo digital y electromagnético, un acto formador 
del entorno que altera nuestra interacción con 
el mundo que nos rodea 1 . 

En este nuevo ambiente, el ciberEspacio, Tiem¬ 
po y Realidad se han desdoblado y han dado 
(a) luz a artefactos como el tiempo real o la 
realidad virtual, que cuestionan nuestra rela¬ 
ción con el tiempo y lo "real". 

El propósito del presente proyecto es expo¬ 
ner la esencia de estas nuevas acepciones de 
tiempo y realidad. Para ello se ha elegido un 
formato que permita no aportar una visión cla¬ 
ra, lineal y concisa sobre el tema planteado, 
sino cuestionar 2 la multiplicidad para terminar 


en una acción que resulte de "un gran número 
de razones” 3 . 

Las hojas que siguen son una cara de la mo¬ 
neda, un espacio de reflexión escrita que se 
desarrolla en estas páginas y continúa en el 
Hipertexto Á. La otra cara es una acción, de 
la que, en este caso, tan solo tenemos unas 
instrucciones. 


Final 


1 Marshall McLuhan (1988) señala como “todos los medios nos va¬ 
pulean minuciosamente. Son tan penetrantes en sus consecuencias 
personales, políticas, económicas, estéticas, psicológicas, morales, 
éticas y sociales, que no dejan parte alguna de nuestra persona in¬ 
tacta, inalterada, sin modificar 

2 , 

Quesfionar, es decir, realizar un búsqueda, como bien nos plantea 

Raimón Aróla al inicio de Cuestiones Simbólicas (2015). 

3 , 

Como anotaría John Cage en su Diario: Cómo mejorar el mundo 
(sólo se conseguirá empeorarlo), “no hacer nada por una sola razón. 
Pensarlo con respecto a un gran número de razones, preferiblemen¬ 
te razones aparentemente contradictorias.” (Cage, 1999:150) 


Este Hipertexto Á ha sido escrito por 


©, apropiacionista. 


MANUAL HIPERTEXTO A] 

HÁ.CL - HIPERTEXTO ANACRÓNICO 
DE CAPACIDADES LIMITADAS (ES, 1988) 

HÁ es un entorno álternativo para crear e hi- 
perconectar memes en módulos. 

La versión HÁ.cl ha sido diseñada como un 
sintetizador modular de memes que permite la 
síntesis de reflexiones a partir de hipercone- 
xiones analógicas bajo el protocolo linecp. 

HÁ.cl puede guardar un registro de navegación 
con las últimas hiperconexiones de cada módu¬ 
lo. Puede acceder a este archivo en "Historial 
Á.” 

Esta versión cuenta con un motor de interfe¬ 
rencia lógica (1000) que codifica y organiza 
los módulos de Hipertexto Á para mantener sus 
lecturas siempre frescas. 







EDITAR 


Para editar y escribir contenido en Hipertexto 
Á descargue el programa HÁ.cl e introduzca su 
código de autor. 

El sistema de edición se rige por un comando 
único que sirve para la generación de módulos: 

Ctrl + M //crear nuevo módulo. 

Una vez editado el contenido, imprima el Hi¬ 
pertexto Á para iniciar la síntesis. 



LECTURA 


Las hiperconexiones derivan la lectura. 

Cuando termine de leer un módulo siga las hi¬ 
perconexiones hacia otro módulo (outlet--in- 
let) y continúe leyendo. 

En caso de no haber hiperconexiones escoja 
otro módulo cualquiera y siga leyendo. 

Hiperconecte los módulos y produzca su propias 
rutas. 



PATCH IT! 


El sistema de síntesis modular de memes (ese- 
sememe) de HÁ.clj permite generar rutas de 
lectura por hiperconexión (b.p.linecp). 

Las hiperconexiones se establecen de outlet 
a inlet. 

Tanto outlet como inlet aceptan hiperconexio¬ 
nes múltiples. 

Conectar dos cajas en la posición feedback 
genera bucles discursivos. 


inlet 


outlet 


¡Coja un lápiz y haga sus hiperconexiones! 






outlet —> inlet: 



outlet —> múltiples inlets: 















múltiples outlets —> inlet: 



feedback: 























HISTORIAL HÁ 

Código de lectura del formato de historial HÁ: 


R - 82 | 2 /in(g, ¥) jOut(0) 

Código módulo: R-82|2 

- in (g,¥): El módulo R-8212 recibe informa¬ 
ción de los outlets de los módulos g-103|XX y 
¥-165|XX. 

- out (0): El módulo R-82|2 envía información 
a los inlets del módulo 0-248|XX. 





Ejemplo gráfico de las conexiones del módulo 
R-82 I 2. 



0-248|XX 











HISTORIAL HÁ 
ÚLTIMA LECTURA DE © 
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Este proyecto tiene su principio y su fin en un 
mismo punto: enviar un mensaje de realidad 
virtual en streaming. 

En un primer inicio, esto significó literalmente 
todo aquello que entendemos normalmente 
por ‘mensaje’, ‘realidad virtual’ y ‘streaming’. 
Es decir, un mensaje como acto comunicati¬ 
vo con la intención de informar; de realidad 
virtual, por lo tanto, con una tecnología y for¬ 
mato que produjeran un alto realismo; y en 
streaming . en tiempo real, al instante. 

Sin embargo, rápidamente el proyecto cayó 
en el cuestionamiento de sus mismas bases 
y se gestó un segundo inicio/fin con el mis¬ 
mo nombre. Realizar un mensaje de realidad 
virtual en streaming no debía ser literal, sino 
un acto simbólico, un acto representativo que 
guiara hacia aquello que quedaba oculto en 
las palabras que lo formaban. 

El mensaje no tenía por qué ser un acto co¬ 
municativo con el objetivo de informar -¿qué 
necesidad hay de más ruido informativo?. La 
realidad virtual podía ser una reflexión de la 
tendencia a usar la máquina para digitalizar el 






entorno de un modo realista -¿por qué bus¬ 
camos este realismo cruel?. Y un streaming 
no es por definición veloz, sino una corriente, 
y por ello, nunca instantáneo -y es que, 
¿desde cuando se apresa al instante? 

De este nuevo planteamiento nacieron el 
esquema simbólico y el juego que acompa¬ 
ñan el Hipertexto Á. Una partitura de acción, 
versión del mensaje en una botella que en¬ 
viaría un naufrago. El juego es, pues, la gé¬ 
nesis del Hipertexto Á, y no a la inversa. Por 
este motivo, el Hipertexto Á es un juego para 
Quesfionar la acción enunciada inicialmente. 

El objetivo es cuestionar, no dilucidar. 

Ya hemos visto suficiente luz. 


Inicio 


